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Abstract 

This research is important because it seeks to examine the relationship 

between two different spaces, namely "cinema" and "politics", through 

interdisciplinary studies. Therefore, first, a distinction is made between 

"politics" and "political amoeba", and then, through classical thinkers 

such as Aristotle and modern thinkers such as Hannah Arendt, it 

examines the political, and through Saussure and David Bordwell's 

formalist semiotics and Carol Pearson's mythological semiotics, it 

examines the political and politics in a film related to modern American 

cinema based on a linear narrative, i.e., beginning, middle, end. The 

findings of this research are that politics and cinema are related, and this 

film is particularly based on politics and not political amoeba. The main 

question of this research is also based on: What effect does political 

amoeba have on the formation of action and aesthetics from the 

classical to the modern period? 
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 امر سیاسی و نشانه شناسی سینما

 معزالدین باباخانی تیموری 1، الهام محمدزاده 2 

 22/09/1000تاریخ پذیرش:                       11/07/1000تاریخ دریافت:                

 چکیده

بت نس خواهدیم یارشتهکه از طریق مطالعات بینا  ن وجه حائز اهمیت استآاین پژوهش از 

 "سیاست"ین ابتدا تفکیکی ب لذا را بررسی نماید؛"سیاست"و "سینما"دو فضای متفاوت یعنی 

رنی ر کلاسیکی مانند ارسطو و متفکر مدو سپس از طریق متفک شودیمقائل "یاسیامر س"و

وسو ر و دیوید س و از طریق روش نشانه شناسی فرمالیستی یاسیامر سبه بررسی  آنتمانند هانا 

کارول پیرسون به بررسی امر سیاسی و سیاست در  یشناختاسطورهبوردول و نشانه شناسی 

 یانپا ؛هیانم ؛آغازنی خطی یع یتبر روایک فیلم مربوط به سینمای مدرن امریکا مبتنی 

این تحقیق عبارت است از اینکه سیاست و سینما با هم نسبت دارند و  هاییافتهو  پردازدیم

ش نیز مبتنی اصلی این پژوه سؤال است و نه امر سیاسی. یاستبر ساین فیلم به خصوص مبتنی 

 کلاسیک هکنش و زیباشناسی از دور یریگشکلدر  یریتأثچه  یاسیامر س اینکه: است بر

 دارد؟ به مدرن
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 مقدمه

 سیاست و یاسیامر ساشمیت به تفکیک بین  کارل موفه؛ شانتال لوفور؛ کلود ؛آرنتهانا

ط امکان سیاست ی شراست و به معنا یاستاز س تریادیبنسیاسی سطح فلسفی و  امر ؛پرداختند

است و امر سیاسی همان بنیاد وجودی و هستی شناختی سیاست است و به طرح این پرسش 

 و و یا با یکدیگر تضاد دارند شوندیموارد کنش سیاسی  اساسا   هاانسانکه چرا  پردازدیم

ست سیاسی مرتبط با ماهیت سیا امر .کنندیمچگونه در جهان مشترک با یکدیگر زیست 

و  و تضاد و همزیستیقدرت  جمع؛ یریگشکلناظر به نحوه  ن؛محتوای آو نه شکل و است 

در ساختارهای بیرون از سیاست رسمی و  تواندیمسیاسی  امر پنهان سیاست است؛ هاییهلا

 دهندهشکل ینوعبهوجود داشته باشد و  هاانسانزیست و زندگی روزمره  یهاعرصه در تمام

ود که چرا سیاست وج پردازدیمبه طرح این پرسش  یاسیس امر زندگی است؛ سبکانواع 

 ایهیمتصمو  هایتفعالتجربی و نهادی و اجرایی است و مربوط به  یاستس یول دارد؟

و انتخابات و  یگذارقانونجامعه است و وجه تاریخی مبتنی بر  در ادارهمشخص 

ی و از طریق نشانه شناس سییاامر سپژوهش درصدد است تا بین  ینا دارد. هاگذارییاستس

ق از طری آندر وجه یونگی  یشناسبر اسطورهن ودروجه دیگر مبتنی سوسوری آ در وجه

یلم و برای انضمامی شدن استدلال ف پردازدیم ینماو س یاسیامر سکارل پیرسون به نسبت 

 شود؛ و سینما مشخص یاسیامر سپدرخوانده مورد تحلیل قرارگرفته است تا نسبت بین 

 ست.ا شدهپرداخته آرنتارسطو و هانا  هاییشهانددر  یاسیامر سبه تشریح مفهوم  ینمچنه

 

 اهمیت و ضرورت پژوهش

است زیرا درام  ناپذیرییجدامفهومی درهم تنیده و "انسان "و "درام "مفهوم  کهییازآنجا

انسان  نیا و شودیمبه معنای عملی است که انجام  در اصلانسان است و "کنشگری"مبتنی بر

د لذا اهمیت و ضرورت این عمل خود را ببین یجنتا خواهدیمو  نمایدیماست که عمل 

عاد ابعاد انسانی در اب هاییچیدگیپن است که این نسبت سنجی را با توجه به آ پژوهش

پژوهش  از اهمیت دیگر این ینبنابرا .دهدیممورد تحلیل قرار  یاسیس ؛یشناختروان فلسفی؛
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ن همچنین ای و است."یشناسروان"و "سیاست"؛"فلسفه"ز ترکیب میان عبارت است ا

 .پردازدیمپژوهش به ابعاد مختلف نسبت بین کنش و تحول شخصیت در سه نگاه متفاوت 

پژوهش به  یندر اآن است که  نمایدیموجه دیگر که این پژوهش را حائز اهمیت  ازجمله

 شدهرداختهپاسی و روانشناسی از وجه امر سیاسی ارتباط بین تحلیل فیلم پدرخوانده و نشانه شن

ه ک شودیم"کنش"و  یاسیامر س آمدناست لذا در این مفهوم سینما خود باعث به وجود 

 پرداختند. یاسیامر سنیز به این وجه  آرنت ارسطو وهان

 

 مسئلهطرح 

 توانیم سال قبل از میلاد مسیح 0000یونان و حدود  اولیه کنشگری انسان را در هاییشهر

ن و اودیسه وی ای یلیاددر احماسی است و  بر شعراشعار هومر که مبتنی  در ؛جستجو نمود

این سبک از  در نمایدیمکنش گری در چارچوب حماسه و جنگ تن به تن بروز و ظهور 

 ریتأث هاکنشو  یااسطورهرت به صو هایتروا شودیمشعر که خود نوعی دران محسوب 

قابلی یونان ت هاییتراژد در یک ملت یا جهان دارند مانند ایلیاد هومر؛ بر سرنوشتمستقیم 

ظم انسانی حاصل تقابل بین این دو ن یهاکنشو  شودیمبین نظم کیهانی و نظم بشری دید 

ان یون هاییدر تراژددر وجود شخص درهم لذا  تواندیم هاتقابلکه این نوع  شودیمحاصل 

د با جایگاه اجتماعی بالا مانن هایییتشخصیمه انسان است و قهرمان به صورت نیمه خدا و ن

 هاشکنلذا  پذیردیمصورت  ( استبه دلیل خطا )هامارتیا انحاکه تنزل  اشراف پادشاهان؛

د از بازگشت به نظم اجتماعی و انتقا ینوعبه یدرکمد فاخر و نخبه گرایانه است؛ یدر تراژد

گرداندن نظم و ثبات به شهر است و نمایش این باز یتو درنهاانحرافات کوچک اجتماعی 

ر دانسانی است و سبکی عوامانه است  یصنقانشان دادن  ینوعبهنوع از کنش برای عوام و 

 با تراژدی. یسهمقا

و به قول لوکاچ عصر حماسه و  آیدیمبه وجود "فرد"دردروره مدرن به دلیل اینکه مفهوم 

یک  ینوعبه ؛دهندیمخود را نشان "رمان "در ارد و تمام این مو رسدیمتراژدی به پایان 

 ؛است یبررسقابل"درام "در شیفت پارادایمی از دوره کلاسیک نسبت به دوره مدرن 
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خدایان و مسائل کیهانی و سرنوشت مطرح نیست و  یتوضع یگرددوره  یندر ا کهیطوربه

عی فروپاشی ناشی از با نو ینوعبهو  شودیمفرد حاصل  در ذهنهمه چیز طی سفر درونی 

ناتوانی فرد در مواجهه با بحران مدرنیته مواجه هستیم مسائلی نظیر بوروکراسی و از خود 

می مانند دوره یونان با قهرمانان که نی یگرو د آیدیمبه وجود  ییگراپوچبیگانگی انسان و 

 ال؛متوسط الح هاییتشخصن با آخدا و نیمی انسان بودند مواجه نیستیم و به جای 

مدرن غایت مفهوم خودرااز دست داده و به جای  در دوره ینوعبهمواجهه هستیم  پذیریبآس

ن هدف جایگزین شده است و در دوره کلاسیک همه مسائل سیاسی و اجتماعی و آ

مدرن همه این مسائل از هم تفکیک و جدا  در دورهدرهم تنیده بود ولی  یشناختروان

 یهانشککه بسترهای دوره کلاسیک با دوره مدرن متفاوت است با توجه به این لذا ؛شوندیم

 ر دورهدنیز متفاوت است و نگاه زیباشناسانه انسان نیز متفاوت است برای مثال  و درامانسان 

 دوره کلاسیک"تئاتر "مدرن هم وجود دارد ولی  در دورهوجود داشت و "تئاتر"کلاسیک 

 مسئله ."سینما"به نام  آمدنر نوظهوری به وجود با یکدیگر متفاوت است و ه"مدرن "با دوره 

ن است که شخصیت دردورت ناین پژوهش آ مسئلهدیگر  و اصلی این تحقیق چنین است،

ن شده است و اگر بخواهیم به منحنی تحول شخصیت از آ متفاوتی از هاییتلقتاریخی 

ت را در ت واقعیکه وضعی رسدیمروزگار کلاسیک تا به دوره معاصر توجه نماییم به نظر 

 تحول وکلاسیک امری پیشینی بود  در دورهمعنا که مفهوم واقعیت  ینا به نظر بگیریم؛

و انحراف از این رسیدن و  شدیمشخصیت از طریق کشف غایت که سعادت بود متحول 

 ؛رفتگیمو تراژدی و کمدی و حماسه شکل  شدیمپیمودن به غایت سعادت انحراف تلقی 

 در دوره یرازرون و بیرون و سعادت و شقاوت همه در هم تنیده بودند عبارت دیگر د به

و ذهن و عین در هم تنیده بودند ولی در  وجود نداشت"سوژه"به معنای  ذهن کلاسیک؛

 و"سوژه"بین  یکتفکدکارت و سپس کانت  هاییشهاند یرتأثدوره مدرن تحت 

به  یلتبد یک مطرح بود؛کلاس در دورهکشف محور که  یمپارادا آنحاصل شد و "ابژه"

ت ساخت واقعیت و ساخت شخصی مسئلهو  شودیمپارادایم ابداعی شد یعنی واقعیت ساخته 

م و کلی در جهت نظ کلاسیک متافیزیکی در دوره حرکت و زندگی روزمره است؛ در درام
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و زندگی  یانضماممدرن در جهت ساخت  در دورهن بود ولی حرکت کیهانی و حفظ آ

ت که خود بنیاد خود را برمی نهد لذا تفکیکی بین واقعی"یادخود بنعقل " یرمبنابروزمره بود 

هستند  یمسائل هاینا آیدیمبه وجود  یندهآ مسئله آیدیمدرونی و واقعیت بیرونی به وجود 

 دکارت و سپس کانت مطرح شد؛ هاییشهاندکلاسیک مطرح نبود ولی با  در دورهکه 

حول ت در مورداین مفاهیم  اییسهمقاین پژوهش نشان دادن ای ایکی از کارکرده ینبنابرا

 پرسش اصلی این تحقیق عبارت است ینو بنابراکلاسیک و مدرن است  در دورهشخصیت 

در  یریثتأچه  یاسیس امر اصلی این پژوهش نیز مبتنی است براینکه: سؤال ."از اینکه از

 رد؟دا به مدرن کنش و زیباشناسی از دوره کلاسیک یریگشکل

ول شده در طول تاریخ اندیشه متح یاسیامر س فرضیه اصلی این تحقیق عبارت است از اینکه

کشف  و کنش مبتنی بر"درهم تنیده بودند " یاسیسسیاست و امر "کلاسیک؛ در دورهاست 

نش دارد مبتنی برکنش است که این ک در نظرشخصیتی که ارسطو  تحول : کهیطوربهبود 

و "شناسییهست"درهم تنیدگی  ینوعبهاست و  "خیر"درراستای کشف 

 مدآمدرن تفکیکی بین امر سیاسی و سیاست به وجود  در دورهمی باشدولی "یشناسمعرفت"

ه است ک یآدمحیات  یکه سه عرصه اساسی برا نمایدیمدر وضع بشر بیان  آرنتو هانا

انه از طریق نش الذ است؛ بر عملمبتنی  یاسیامر سو "عمل"؛"کار"؛"زحمت"عبارت است از 

در  رنتآنسبت سنجی بین سینما و سیاست برقرار نمود. تحول شخصیتی که  توانیمشناسی 

بشر ذهن انتقادی از دوره مدرن و تفکرات پوزیتویستی است که درون  در وضع دارد نظر

از  که خالی نمایندیمتوجه "کار"و "زحمت"و تنها به بیرون و عرصه  گیرندینمرادرنظر 

زندگی روزمره به "معنایییب"حرکت از  آرنتاست و تحول شخصیت از نظر معنا 

است و شخصیت خود را در معناداری و "هستی شناسانه "است که دارای وجه " یمعنادار"

است ایده "کارل پیرسون " موردنظرو تحول شخصیتی که  بیندیمنقش خود  و در معنایییب

داخلی است و  و موانعبور از موانع خارجی فردی و سوژه محور است و ع" سفر قهرمان"

به  یتخصش دارد و در نظام نشانه شناسی؛"مبتنی برروانشناختی  یشناختمعرفت"بیشتر وجه 

نشانه شناسی سوسور و  در و ."ضد قهرمان"؛"ناقهرمان"؛"قهرمان"مانند  شودیمنماد تبدیل 
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ضد "رمان؛قه"داریم مانند  نقش ؛"شخصیت"بوردول و پیتروولن و یا کریستن متز به جای 

 ن است که سیاست در بستری فرهنگیآد با سیاست و ارتباط این موار"و نا قهرمان "ن قهرما

و اجتماعی متبلور می شود و مبتنی برکنش و معنا است و تمامی این موارد نیز مبتنی برکنش 

 با سیاست نسبت دارد. لذا و معنای انسان است؛

ان و وجه فلسفی شخصیت انس ارسطو برای بررسی هاییشهاندبرای پاسخ به این پرسش از 

این تحول از رویکرد پیرسون که نگاه یونگی دارد و  یشناخترواندرام و برای بررسی وجه 

حیات ذهن مطرح نموده است و  در کتابکه  آرنتوجه سیاسی از رویکرد هان برای بررسی

 .و سپسشودیمست استفاده نموده ا یبندصورترا "کنش"؛"کار"؛"زحمت "سه عرصه 

داخته به نسبت سنجی این مفاهیم پر آناز  متأثراز طریق نشانه شناسی سوسور و اندیشمندان 

 .شودیم

سیاست  "و "یاسیامر س"پژوهش عبارت است از تفکیکی که بین  یندر انکته حائز اهمیت 

تی انسانی یک کلیاز  گوییمیم ( سخن)دپولیتکس یاسیامر ساز  کهیهنگام. شویمیمقائل 

ست سخن ا مسئلهرسیدن به کنشی در جهت حل  یو براو نقد و تحلیل  ینیآفرکه دران معنا 

 متعدد زیست انسان را یهاعرصه تواندیم یاسیامر س در مفهوم"سیاست " لذا ؛گوییمیم

 نآبه وسیله  و نمایدیمکه دران انسان و فرد زیست  ییهاعرصهیعنی مرتبط است با  یرددربگ

ود خدیگر زندگی اجتماعی  هاییقطرو یا از  پردازدیممعنا  کشفیا به  نمایدیممعنا تولید 

مفهوم سیاست امری زیستی و فرهنگی و دارای وجه  یندر ابنابراین  دهدیمسامان  را

از خود واژه  کهیهنگام یول زیباشناسانه و روانکاوانه و جامعه شناسانه و نقادانه است؛

ولت و د نسبت است مانند شیوه حکمرانی؛ یانضماممنظور امور  گوییمیمسخن "سیاست"

ته سخن گف آنقدرتی که درامرسیاسی از  البته مردم و جامعه مدنی و قدرت و این مسائل؛

ه حیات است ب"قدرت مشرف "نیست و به قول میشل فوکو "به پایین "بالا"قدرتی از  شودیم

 گیرد و قدرتینمدارد و بدون قدرت زندگی شکل جریان  یزندگ یهاعرصه یدر تمامکه 

 ست؛ا موردنظری ولی قدرتی که در سیاست از زمان ماکیاولی وجه زیستی دارد و شبکه ا

به معنای سلطه و کنترل و وجهی از بالا به پایین دارد به قول رابرت دال قدرت یعنی  قدرت
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لم نشانه شناسی و سینما که فی ینارتباط بالف خواسته ب را انجام دهد ولی در این پژوهش 

نشانه شناسی سوسور و دیوید بوردل و سفر "از منظر  شدهدادهرا مورد تحلیل قرار  پدرخوانده

 است. یاسیامر سقهرمان کارل پیرسون مبتنی بر 

 

 پیشینه تحقیق-

 یتأمل"به نام  یامقالهدر  زادهیفشراکوان و محمدرضا  محمد سید نعیم صدری؛ یانآقا

و به  پردازندیمبه واکاوی مفهوم کاتارسیس " ییارسطوگرایانه بر مفهوم کاتارسیس کثرت 

 یشناختروان تزکیه(؛) یاخلاقسه تفسیر شاخص از این مفهوم در سه قلمرو مختلف 

 به نسبت ایده با سایر مفاهیم آنبه موازات  ( پرداختندمعرفتی )شفافیت و پالایش(؛)

تند و یده تراژیک پرداخ یشناختمعرفتتراژیک و  نقص لذت تراژیک؛ ازجملهزیباشناختی 

اله تنها به مق ینا و نگاهی تفسیری به این مفهوم دارند؛ دانندینمکاتارسیس را کلان روایت 

 پرداختهن این پژوهش است؛ موردنظرمفهوم کاتارسیس پرداخته و مفهوم تحول شخصیت که 

 است.

براتوس  تحلیلی"در مقاله " یبافقملیا طالعی کا"و "مریم سلطانی کوهاتستانی " هاخانم-

منش " یا" یتشخص"به معنای "اتوس "که  نمایندیمبیان  " ییارسطواخلاق نگار در هنر 

به  و پردازدیمدر تقدیر بشر  آنانسان و پیامدهای خوب و بد ناشی از  در رفتار" یاخلاق

و  وخولقخبه تدریج به معنای  با هم و هوم در هومر به معنای خو گرفتنعبارت دیگر این مف

 در زمان ارسطو به معنای اخلاق اجتماعی و عرف نامید شد.

 بر اساس"گرشاسب  یااسطورهنقد "فرضی و علی دهقان در  یدرضاحمرقیه مقدم و -

وازده و د دهدیمدر چاماسب نامه نشان "قهرمان سفر "دیدگاه کارل پیرسون از طریق الگوی 

 .نمایدیمبا سفر قهرمان مطرح کهن الگو را در نسبت 

 

 تحقیق یشناسروش

 است که وی زبان و فرهنگ شدهاستفادهفردینانددو سوسور  یشناسروشپژوهش از  یندر ا

 ( راتم)ساین سیس یانشانهگیرد که دران معانی یک نظام یم در نظر یانشانهرا به مانند نظام 
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 ( منتقلایدسیگنیفمدلول ) ( وسیگنیفایرو معنا از طریق پیوند بین دال ) دهندیمتشکیل 

انی نشانه زب در زبانو از نظر وی واحد اساسی  ساختارگراست شناسزبان سوسور .شودیم

نشانه از نظر وی یک مفهوم ذهنی و یک تصویر صوتی یا نوشتاری است  ینبنابرا است؛

 .شودیم ( حاصلفایدمدلول )سیگنی ( بهنشانه از ارجاع دال )سیگنیفایر هر و (.1901)سوسور؛

دی یا هرگونه نماد ما"اسب " مثلا صورت فیزیکی نشانه است و توالی صداها یا حروف  دال

 (.19؛2002کوللر؛.)گیردیمرا دربر 

گویشگران زبان تداعی  در ذهنن دال وم ذهنی یا انتزاعی است که توسط آمدلول مفه

 (1901سوسور؛.)به عبارت دیگر مفهوم است شودیم

 و به عبارت دیگر امر شودیمن چیزی که بیان فقط آ در سوسور زبان یگردرت به عبا

 است نشده وهم شامل امر گفته شدهگفتهبلکه زبان هم شامل امر "انونسه "نیست یا  شدهگفته

 هم جزء زبان است از نظر سوسور. ناخودآگاهیعنی 

 یاطهرابقراردادی است و یک رابطه "مدلول "و "دال "که رابطه بین  نمایدیمسوسور بیان 

معنا  لذا ست؛ا برقرارشدهزبانی  در جامعهاز طریق توافق جمعی  صرفا نیست که طبیعی باشد و 

معنا بلکه " یاکرونیکد"در نشانه شناسی سوسور ذاتی نیست و همچنین درزمانی نیست یا 

ست و از ا تاریخ شکل نگرفته در طولاست یعنی معنا " یکسنکرون"یا  یزمانهمسوسور  در

صرف  قراردادنظر سوسور معنا حاصل برشی از دوره تاریخی است و حاصل 

 (.21؛2002بارتز؛.)است

 ینینشهملذا دارای محور  گیردیمشکل  یزمانهمنجائیکه معنا به صورت آلذا از 

به  ینینشهم رمحو .( استمحور جانشینی )پارادیگماتیک اکسس ( و)سینتاگمتیکال اکسس

در  هاهنشاناین محور نحوه اتصال  کهیطوربهاشاره دارد  هانشانهتوالی خطی  ورابطه حضور 

 . ساختار جمله؛نمایدیم یدهسازمان ( رادر نوشتارخط مکان ) یا( در گفتارزمان ) خط

 یندر ا معنا محور هستند؛ یناز ا ییهانمونه در درامساختار صحنه یا  پاراگراف یا ساختار

عنا را توالی م در و تغییر عناصر شودیمایجاد  کنار همیب عناصر محور از چگونگی ترک

 .نمایدیمدگرگون  کاملا 
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ل که این موارد را شام رسدیمنماییم به نظر  یینتبرا بخواهیم  ینینشهمدر سینما محور 

ساختن  یرا( بشات هانماها ) یریقرارگمعنای ترتیب  ( بهیا مونتاژ )ادیتینگ ینتدو :شودیم

 اسان است؛که هر"الف "مثال برش مستقیم از نمای بسته چهره شخصیت  یبرا انس؛یک سک

ز که معنای تنهایی پس ا"ب "و "الف "گرفت توالی  در نظرنمای باز از خیابان خالی و  به

 .نمودیمبود معنا تغییر "الف "به "ب "توالی از  اگر سازدیموحشت را 

است  عبارت :قرارداد یموردبررس ینمادر سرا  نیینشهممحور  آیدیم نظرمورد دیگر که به 

دربرمی  یکل (رابراساس پیرنگ )طرح هاصحنهکه ترتیب "استراکچر نریتیو  ییروااز ساختار 

و  ازآغن عبارت است از آ آغازبه توالی درام درروایت که نقطه  توانیممثال  یبرا گیرد.

ادله و نقطه پایانی حل این تضادها و ه میانی عبارت است از ایجاد تضاد و برخورد و مجعقط

 بیان نمود توانیم دهدیمداستان و فیلم رخ  هاییتشخصبرخوردها را که در 

ب یا به ترکیب عناصر در یک قا توانیمکه  رسدیمبه نظر  ینینشهممورد دیگر رابطه  و در

اس دریک و لبو بازیگر  نور ؛دکور یریقرارگمعنای چگونگی  به اشاره نماییم." یزانسنم"

شخصیت منفی در سمت راست قاب و  اگر مثال دریک صحنه ملاقات؛ یبرا لحظه بصری.

ن آ رد قدرت را را تعارض شخصیت مثبت در شمت چپ قاب قرار گیرد. این توالی بصری؛

 لحظه نشان می دهد.

محور "عبارت است از  نمایدیمخود بیان  یزمانهم یلدر تحلدومین محوری که سوسور 

زین جایگ یهاانتخاباز  یامجموعهاین محور شامل  ( کهاکسس شینی )پارادیگماتیکجان

 اما به جای عنصر فعلی بیایند؛ توانستندیم ینینشهماست که دریک نقطه خاص در محور 

حاصل  شدهحذف هایینهگزاز تفاوتش با  شدهانتخابو معنای  اندیامدهن

 انتخاب"؛"لباس انتخاب "؛"نما انتخاب "دی مانند اربه مو ینماس در (.2992بارتز؛.)شودیم

به جای  زسایلمفنما دریک لحظه  در انتخابمثال  یبرا جزء محور جانشینی است." یقیموس

اطفی نمای کلوز اپ بیشتر ع نمایدیماستفاده از یک نمای کلوزاپ از نمای متوسط استفاده 

با  مثلا  سازلمیفاز انزواطلبانه است و است و نمای متوسط بیشتر متعادل است و نمای بسیار ب

انتخاب نمای متوسط می خواهر حس متعادل بودن را منتقل نماید و با انتخاب نمای کلوز 
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حس عاطفی را انتخاب کند و یا در انتخاب موسیقی نیز چنین است برای مثال  خواهدیماپ 

طلق با سکوت مموسیقی .)و دیونسی آشفته مطلق؛ سکوت ؛یحماس موسیقی ارکسترال؛

 مدرن: کلاسیک یقیموس در . الف:نمایدیماستفاده هنری از سکوت به دو شکل اصلی ظهور 

ثانیه است و تمرکز  0:11اثر جان کیج به نام  آنوجود شنونده و مشهورترین نمونه  تمرکز

از این نوع  استفاده و در تحلیل سوسوری؛ آیدیمهست که از محیط  ییبر صداهاکیج مبتنی 

 و صداهای بیرونی القاء شود.("ترافیک "حس  مثلا سیقی این است که مو

در را  ارک لباس ؛یمعمول ؛یابانیخ ؛مجلل از لباس که شامل لباس رسمی؛ در مورداستفادهیا 

معنای "حس "از لباس کار استفاده نماید و معنای ان انتقال  سازیلمفبگیریم امکان دارد  نظر

 ایدرامی خواهد منتقل نم" یفاتتشر"انتخاب کند که حس  یا لباس رسمی را استسادگی 

از توالی  کهیطوربهاست  در نوسانهمواره بین این دو محور  کارگردان ؛سازییلمفدر 

یا  جانشینی هاییتوالو از  شودیمبرای ایجاد ساختار روایی استفاده  هاصحنه ینینشهم

سی این مقاله به برر در .نمایدیم ( استفاده)نما یا صدا یا دیالوگ هر جزء یرا براجایگزین 

 رنتآو به بحث کنش و کنش گری از نظر هانا  پردازدیمبشری  یدر زندگنقش هنرمند 

 .پردازدیم

 ستین متز؛کری مانند اند؛تاثیرگرفته"سوسور "ات سینمایی از نشانه شناسان مهمی در مطالع

 نکته شود؛یمه پرداخت یرتأثبت سنجی این قسمت به نس یندر ا که بوردول و پیتروولن؛ یویدد

 .شودیمو عین و یا شخصیت  ذهن جانشین؛ نشانه شناسی؛ در نشانهن است که حائز اهمیت آ

 یلتحل (پارول) یفردگفتار  برابر ( در)لنگویژ"ها نشانهنظام "سوسور زبان را به عنوان 

 دستور زبان نمایدیم و تلاش داندیم یانشانهمتز زبان سینما را نوعی نظام  یستینکر .نمایدیم

در  ثلا م اشیهاول ییانهساختارگرافیلم را کشف نماید. دیوید بوردول نیزدرتحلیل های 

وایت درر یانشانه نظامبه عنوان  و تقابلارالگوهای تکرار " یوودهالسینمای کلاسیک "

 .گیردیمسینمایی بهره 

و از نیت مولفو این  دانندیمز ساختار و نظام سوسور و متز و بوردول وولن همه معنا را ا

 .داندیمو مستقل از روانشناسی خالق اثر  خود بسندهنگرش ساختارگرایانه که فیلم یا زبان را 
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 تزم گرفت و کوشید سینما را مانند زبان درک نماید. یرتأثمستقیم  طوربهاز سوسور  متز

 و مدلول تحلیل نمود و پذیرفت که سینما دال یرابطه بر اساسساختارهای دلالتی فیلم را 

 به معنای زبانی سوسوری نیست زیرا نحوودستور صریح ندارد."زبان "

ی فاصله بعدها از نشانه شناس اما از سوسور بهره گرفت؛ تبعبهغاز ساختارگرایی و آ بوردول در

روایت  اورد. او بیشتر به چگونگی درک ی( روگرفت و به سمت رویکرد شناختی )کاگنتیو

نابراین ب هانشانهتوسط تماشاگران و به ساختارهای ادراکی ذهن انسان توجه نمود تا به نظام 

است و بوردول گذار از "سوسور "متز ادامه مستقیم ساختارگرایی و نشانه شناسی 

یار نزدیک که با سوسور بس رسدیمبه نظر  یتروولنپ ساختارگرایی به شناخت گرایی است.

را تحلیل  فیلم اساسا وولن  نمایدیمرا تحلیل  هانظامو  هانشانهسوسور به ساختار مانند  است و

یعنی  دنماییمرا مطرح  معنا ؛کنش انسان؛"دارد و اینکه  ییهاشباهتنیز  آرنتاما با  نمایدیم

یلم به عنوان خواندن ف رسدیمنظر  به فیلم به عنوان کنش انسانی بیان معنا و تجربه مشترک؛

شترک مجهان "نزدیکی با مفهوم  تواندیم و تماشاگر؛ اثر ای مشترک بین سازنده؛فض"

نش معنا رادرک آرنتو  جویدیمفیلم  یهاساختار نشانهمعنا را در  وولن داشته باشد. آرنت"

به  وولن توجه دارند؛"نشانه "یا "زبان "به  هردو .جویدیمو عمل در جهان  سخن انسانی؛

 به زبان عمل به عنوان شرط انسان بودن توجه دارد. آرنتزبان سینما و 

 و کنش و زیباشناسی یاسیامر س-

 در ارسطو یاسیامر س

 تیاسس"و " یاسیسامر "ارسطو  و درانسان نهفته است  در ذاتسیاست "ارسطو "از نظر 

به  متافیزیک در رساله ارسطو .آمدمدرن پدید  از دوراندر هم تنیده است و این تفکیک "

ت همه و غای نمایدیمتقسیم  یساختن ؛یعمل و علوم را به نظری؛ پردازدیمعلوم  تفکیک

سیدن کشف خیر و ر در ارسطو یاسیامر س ینبنابرا ؛داندیمعلوم را رسیدن به سعادت و خیر 

 لذا ؛گیردیمبه سعادت است که از طریق پالایش در نفس صورت 

ارسیسس که باعث کات داندیمتراژدی شخصیت را قلب  تحول ارسطو در بوطیقا )پوئتیک(؛

با سرنوشت اخلاقی درهم تنیده است و تحول به تغییر  یما مستقکه  شودیمیا پالایش درون 
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یا هدف نهایی یا سرنوشت مطلوب شخصیت بمی گردد. تراژدی از نظر ارسطو "تلوس "در 

یت شخص و تغییر و تحول در شودیمکه دچار سقوط  شودیم آغازبا یک شخصیت والا 

یک شخصیت متوسط که به  با یا برعکس، و دهدیمرخ "شقاوت "به "سعادت "والا از 

و این تحول و تغییر از طریق هامارتیا یا خطای  رسدیمواسطه اعمالش به درکی والاتر 

 سیانورنس"است و قضاوت غلط و یا درک روشن و خوب یا  یناآگاهتراژیک که ناشی از 

 .دهدیماست رخ که شناسایی کشف حقیقت "

نماید و  کشف ( رااست که بتواند سعادت )ائودومونیا یتیشخص شخصیت خوب؛ در ارسطو

 وغایت سعادت برسد و خوبی جزء هکسیس یا ملکه شخص شود  آناستعلائی به  یقاز طر

 یدتأک ینبنابرا شود؛"هامارتیا "است مگر اینکه دچار  خوب هرشرائطی انسان خوب؛ در

 حول؛به معنای فلسفه سرنوشت یا طبیعت ثابت است که ت شدهیینتعاز پیش ارسطو بر ماهیت 

 هامدلولدر سوسور  کهیدرحالعمل است  یقاز طران حقیقت اخلاقی  یآشکارساز صرفا 

یک  بر اساسو نه مانند ارسطو  شودیمتعریف  هانشانهرابطه با سایر  بر اساسدر لحظه و 

 استاندارد اخلاقی ابدی.

 آرنتدر هانا  ییاسامر س-

چه چیزی سیاست را "که  نمایدیماین پرسش را مطرح "بشر وضع "در کتاب  آرنتهانا 

و معنا دست  یآزادانسان چگونه در جهان در نسبت با دیگران به "و "؟سازدیمممکن 

 یعناممفهوم امر سیاسی را نه به معنای قدرت یا حکومت بلکه به  آرنت؟ بنابراین هانا یابدیم

 اثر زندگی انسان را به سه فعالیت یندر اآرنت  خاصی از بودن انسانی در جمع است. ییوهش

معاش  ینأمتمعنای تکرار زیستی و  به لیبور؛کار که عبارت است از  نمایدیمبنیادین تقسیم 

وانی حی یوزندگو مرتبط با بقا  داندیم یرسیاسیغو چرخه نیاز و مصرف و این عرصه را 

که به تولید اشیاء پایدار و مصنوع مانند ابزار  ( استدیگر ساختن یا )وورک . عرصهداندیم

که به ساختن جهان مشترک  داندیماین عرصه را نیمه سیاسی  یو ؛پردازدیمو بنا و هنر 

و گفت و  آزادانهکه شامل عمل  داندیمسوم را عرصه عمل یا کنش  عرصه .رساندیمیاری 

 .داندیمسیاسی  کاملا است که این عرصه را  گوی با دیگران در عرصه عمومی
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 ؛یمعج یاسی نزد وی؛امر س ینبنابرا است؛"کنش "همان ساحت  آرنتدر  یاسیامر سدرواقع 

 زادی است.و مبتنی بر آ متکثر

 خود راو از نظر وی امر سیاسی در دوره مدرن جای  نمایدیمانتقادی به دوره مدرن  آرنت

به افراد منزوی و  هاانسانعرصه عمومی از بین رفته و به امر اجتماعی داده است و 

 ت.و تکنیک و اقتصاد اشتباه گرفته اس ادارهو سیاست را با  اندشدهیلتبد کنندهمصرف

 نو است یزهایچخلق  آرنتاز نظر  یاسیامر س

مانند  اخلاقی صرفا درونی مانند پیرسون یا  یشناختروانتحول را نه یک فرایند  آرنتدر 

 که قراردادهای سیاسی موجود داندیمو رادیکال اجتماعی  یگفتمانطو بلکه یک عمل ارس

 یهاکنشعلنی و  یهاگفتمانسینما این تحول اغلب از طریق  و در کشدیمرا به چالش 

 .شودیممدنی ساخته 

 یهاشبخبا  یآشتو " یابیفردیت "نگاه پیرسون نگاهی یونگی است و تحول معادل 

است. شخصیت از حالت دوگانگی و تفرق "شدو " یهسا" یژهویت به شخص شدهسرکوب

ساختارهای  ییرمزگشاو از طریق  کندیم ( حرکتهولنس) یتتمامروانی به سوی 

 .شودیمحاصل  ناخودآگاه

 

 ارزیابی

ر بمتحول شده است و اگر بخواهیم مبتنی  تاکنوناز دوره کلاسیک  مفهوم شخصیت و درام

ر مثال ارسطو د یبرا خن بگوییم هر دوره دال و مدلول خود رادارد؛س"سوسور " یشناسزبان

باور  و داندیمشخصیت  یریگشکل یسرچشمهرا "اتوس"اخلاق نیکوماخس واژه یونانی 

و پرورش فضائل اخلاقی پدید  آگاهانه یهاکنشدارد که منش انسان از تکرار 

دی بلکه مبتنی یبر عادتی عقلانی نه مادرزا یتشخص نگاه ارسطو؛ از (.2009.)ارسطو؛آیدیم

و میان افراط و تفریط در احساسات هدایت " یلتفضمیان "است که فرد را به انتخاب 

غایت نهایی این کنش عبارت است از رسیدن به سعادت یا ائودومینیا است که  ؛ ونمایدیم
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ا ی هاادتعان است که این  یتاهمحائز  و نکتهو عاطفه است  اراده محصول هماهنگی عقل؛

 (.2009ارسطو؛.)بنابراین شخصیت امری اجتماعی است گیردیمدر اجتماع شکل  وخوهاخلق

به  و کشدیمبیرون  یشناسروان ییطهحشخصیت را از  مفهوم بشر؛ در وضع آرنتهانا 

 ؛آرنت. از دید هانا نمایدیمکنش سیاسی و ظهور در جهان میان انسانی منتقل  یحوزه

ر عرصه که فرد د آیدیمدر لحظه پدید  بلکه نیست؛ یو درونمری ثابت انسانی ا یتشخص

عمل "و "زحمت "و "کار "میان  آرنت(. 1920؛آرنت.)گویدیمعمومی عمل و سخن 

 آشکار زادآرا به عنوان شخص یکتا و  فرد و معتقد است فقط عمل و گفتار؛ گذاردیمتمایز "

 یدوجوو  یاسیس یدارپد". شخصیت نه ویژگی درونی بلکه . بدین ترتیبسازدیم

 (.1999 یلاوو .1920و  .)آرنتاست"

ا یشخصیت انسان را نه به عنوان جوهر اخلاقی "علم  دستور زبان"کارل پیرسون در کتاب 

 .گیردیمقابل سنجش در نظر  یآماراز صفات زیستی و  یامجموعهبه منزله  بلکه سیاسی؛

 یاابزارهفردی را با  یهاتفاوتدارد  تلاش همبستگی"با ابداع مفهوم  یو .1092؛یرسونپ

شخصیت هموار  یآمارو مطالعات  یسنجروانبرای  را یرمسنماید و  یریگاندازه یاضیر

پیرسون فرد مهم است ولی شناخت شخصیت  ی( برا1901وپروترو  1092؛یرسون.)پنمود

 رسدیمتحلیل درونی فرد به نظر  تنهانهت و انسان در جمعی هاییژگیوتوزیع  یمطالعهیعنی 

کمی  یهاروشر است که مبتنی ب" یتویستیپوز" ینگاه که نگاه پیرسون نسبت به شخصیت؛

 است. یآمارو 

 دهندهنشان"که منحنی تحول شخصیت از نظر پیرسون عبارت است از  رسدیمبنابراین به نظر 

و اخلاقی  وجودی یتجربهو شخصیت از  ست( ارشنالیته) یابزاربر عقلانیت کمی و  یدتأک

 .شودیمو زیستی تبدیل  یآمار یهادادهبه 

از شخصیت "بر این امر است که  منحنی تحول شخصیت مبتنی رسدیمبه نظر  آرنتدر هانا 

 .رسدیم یآزادکنش جمعی و  یاخلاق فردی به بیرون یعنی صحنه درون

 تنی بر قوس درونی از عادت اولیه تا فضیلتارسطو منحنی تحول شخصیت اخلاقی و مب و در

 ن ها نسبت به درام متفاوت است.بنابراین نوع تلقی آ؛ رسدیمسعادت  سپس بهو 
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 با استفاده از نشانه شناسی سوسور"پدرخوانده "تحلیل فیلم 

خانواده مافیایی  ( داستان1972به کارگردانی فرانسیس فورد کوپولا )"پدرخوانده "فیلم 

 انتقام ؛یوفادار . محور فیلم حول قدرت؛نمایدیم یترا رواآمریکا  1900دردهه کورلئونه 

از مراسم عروسی دختر  داستان .چرخدیماخلاق در فضای خشونت آلود مافیا  و

. کشدیمروابط سیاسی و جنایی خانواده را به تصویر  زمانهمو  شودیمویتوکورلئونه آغاز 

بر نیرومند به خشونت به ره میلیبو  تجربهیبجوان  تحول شخصیت مایکل کورلئونه از یک

 (.1972کاپولا؛.)از خطوط اصلی داستان است یکی خانواده؛

 بر یتنمب شودیمدیده یا شنیده  آنچه شکل محسوس نشانه؛ توانیم ( رادال )سیگنیفایر

 نتوایمفیلم پدرخوانده  در نمود. ملاحظه توانیم و حرکت رنگ و کلمه صدا تصویر؛

 او را دال محسوب نماییم. آرامو صدای بم و  یکیدر تارویتو کورلئونه  آرامتصویر چهره 

 درخواندهپکه در فیلم  شودیمبیننده ایجاد  در ذهنمدلول عبارت است از مفهوم یا معنایی که 

 از اقتدار خرد و نفوذ و احترام همراه با ترس نام ببریم. توانیم

نماد  ثلا م بین دال و مدلول قراردادی و فرهنگی است؛ رابطه شد؛نیز گفته  قبلا که  طورهمان

 مختلف متفاوت است. یهافرهنگپیروزی در 

 ،1911نمود )سوسور، یها معرفنشانهدو محور معنایی برای زبان و نظام  ینچنهمسوسور 

ه از معنا ک و دریک زنجیره افقی هانشانهکه به معنای ترکیب  ینینشهم یکی (.2011.چاندلر

وقتی  و حرکات هایالوگدو  هاصحنه فیلم؛ و در آیدیمعناصر به دست  قرار گرفتنکنار هم 

 .سازندیممعنی کلی را  آیندیمهم  در کنار

عبارت است از صحنه عروسی و گفت و گوی دون  ینینشهممحور  پدرخواندهدر فیلم 

 .شودیمناقص  معنا حذف شود,و اگر یکی از این عناصر  کورلئونه با مردم و حضور خانواده

ین معنا که و به ا ممکن هایینهگزاز بین  هانشانهمحور دیگر جانشینی است به معنای انتخاب 

ر کم به انتخاب نو پدرخواندهفیلم  در .گیردیمشکل  شدهحذف هایینهگزمعنا از تفاوت با 

. ازدسیمخاص را  یمعنا به جای خشم؛ آراملحن  یا سیاه به جای رنگی؛ لباس جای نور زیاد؛
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درت ق"او از  مدلول ؛زندیمبرای مثال اگر ویتوکورلئونه درنورروشن و با لحن تند حرف 

 .هاستنشانهانتخاب و حذف  ییجهنت. پس معنا کردیمتغییر " آشکارخشونت "به "آرام 

شخصیت محوری است که حرکت داستان را پیش  قهرمان از نظر نشانه شناسی سوسور؛

 ن عبارت استآمایکل کورلئونه است که دال  و .نمایدیمو نظام معنایی را هدایت  ردبیم

عمیق و مدلول آن عبارت است از  یهاسکوتمنطقی  گفتار خونسرد؛ چهره تیره؛ کت از:

 قدرت عقلانیت و کنترل احساسات و حفاظت از خانواده.

 شدکیمو اخلاق را به چالش مقابل قهرمان است که توازن قدرت  یروی( نضد قهرمان )ویلن

 رکاتح سولوزو و تاتالیا معرفی نمود که دارای لباس روشن؛ توانیمکه دال ضد قهرمان را 

و  میرحیبو  ثباتییب ن عبارت است از تهدید؛است و مدلول آ آشکارسریع و خشونت 

 .قانونییب

است با  و ممکن نه شرمطلق خیر است و  طوربهاست که نه  یتیشخص هیرو(:-)انتی  مانناقه

ضد قهرمان در سانی کورلئونه یا برخی  دال منافع شخصی یا اخلاقی متناقض عمل نماید.

ت ن عبارشود و مدلول آیم ملاحظهسریع دارد  هاییمتصممشاوران که رفتارهای هیجانی و 

 است از انسانیت همراه با خشم و تضاد میان وفاداری و غرور.

بیان نمود  توانیم پدرخواندهنشانه شناسی سوسوری فیلم  یبرمبنا یبندجمعبنابراین به عنوان 

عنایی نظام م که مشکی و سکوت طولانی؛ لباس ؛آرام لحن که دال عبارت است از نور تیره؛

 نترلک ن عبارت است از نظام قدرت و احترام پنهان و مدلول عبارت است از اقتدار اخلاقی؛آ

ن عبارت است از ایجاد حس قهرمان در ویتو و مایکل. ایی آنظام معن که و رهبری از سایه؛

عبارت  نه و جرم و سیاست و نتیجه معنایی آصحنه خانواد یبترک عبارت است از: ینینشهم

ای به ج آرامشاز وفاداری و خشونت و جانشینی عبارت است از انتخاب  یاشبکهاست از 

ت است از ساختن قهرمان اخلاقی با ن عباروت به جای تهدید و نتیجه معنایی آخشم و سک

عبارت بود از مایکل کورلئونه که نماینده قدرت عقلانی بود و ضد  . قهرمانیرمستقیمغروش 

و تهدید است و ناقهرمان عبارت  آشوبکه عامل  قهرمان عبارت بود از دشمنان خانواده

 است.تنش درونی انسان و اخلاق  دهندهنشانو  است از اعضای متزلزل خانواده
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 دوید بوردول یدگاهاز دتحلیل فیلم پدرخوانده -

( 2020) یلمفهنر " ( و1902)"داستان و روایت در فیلم " ازجملهدیوید بوردول در اثارش 

ظر ساختاری و سبکی در ن یهاانتخاببه عنوان نظامی از  یدرا باباور است که فیلم  ینبرا

ل فیلم باید که تحلی نمایدیم یدتأک ؛اوانهروانکایدئولوژیک یا  هاییهنظرگرفت. او برخلاف 

اصلی بوردول در مورد تحلیل فیلم این است  سؤالدقیق فرم آغاز شود و  یمشاهده از سطح

ار شبیه هانا بوردول بسی رویینازا" یستچاینکه معنا  نه ؟کندیمفلم چگونه معنا تولید "که 

 بر معنا. یدتأکاست از نظر  آرنت

 ینحوه روایت )نریتیو(:-1ی بوردول بر چهار محور استوار است:رویکرد نئوفرمالیست

-1کل اثر؛ عناصر در یساختار ده یچگونگ فرم:-2اطلاعات برای تماشاگر؛ یدهسازمان

کوگنیتیو ) یشناختتماشاگر  -0دیداری و شنیداری فیلم و  هاییژگیو استایل(:سبک )

 .سازدیمعنا را روایی م ییهاسرنخمخاطب فعال است که با  ( کهویور

-زمانی )کژوال -ساختاری کلاسیک دارد و یک روایت علی یلمف از نظر دیوید بوردول؛

پسر  به (پدر )دون ویتو کورلئونه از ؛رودیمجایگزینی قدرت پیش " یبرمبنا ( کهتمپورال

 مایکل()

یک سروایت کلا"از  یانمونهرا  آن بوردول و کنترل شده است: فشرده"اما سبک روایت آن 

 هر نما در خدمت انتقال اطلاعات علی یا روانی است. یراز ؛داندیم" یوودیهالفشرده 

 از نگاه بوردول پدرخواندهتحلیل سکانس به سکانس فیلم -

 )دفتر تاریک دون کورلئونه( یهافتتاح :1سکانس 

 ثابت یهاقاب میدان زیاد؛ عمق کم؛ نور عناصر فرمی:

. عمق میدان دیپ نمایدیموارد "پنهان "مخاطب را به جهان  ابتدااز  یلمف از نظر بوردول؛

متقاضی عدالت در  یو درماندگ ینهزمپسقدرت در  زمانهمما  شودیمباعث "فوکوس 

 را ببینیم. زمینهیشپ

( 120؛2020فیلم ارت؛.)هدایت توجه از طریق میزانسن است"نمونه از  ینا به تعبیر بوردول؛

 .کندیممراتبی از قدرت و وفاداری را تثبیت  لسلهس روایت از این صحنه؛ نظام
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ون تاریک د دفتر ( وعروسیباز )سریع میان فضای  یهابرش سبکی: عناصر :2سکانس 

عرفی م زمانهمدو جهان را  یتروا فرمی دارد: یکارکردتضاد نوری و فضایی  ینا کورلئونه.

 است." یاییمافخانواده "و " یاجتماعخانواده " دهندهنشانو  نمایدیم

ی و تضاد میان دو فضا در ذهن تماشاگر الگو تکرار ؛" یسمپارالل"مطابق نظر بوردول درباره 

 توضیح دهد. یما مستقاینکه فیلم  بدون ؛سازدیممعنایی 

 مواد مخدر با سولوتزو جلسه :1سکانس 

ی. یردرگ آغاز کردن معامله؛ رد :دهدیمصحنه گره علی فیلم را شکل  ینا :یتو روافرم 

هدف دون کورلئونه  ینجاا .داندیم"محور محرک هدف "بوردول روایت کلاسیک را 

تیو )مو اییزهانگ تضاد خطر مدرن شدن تجارت است. در برابرو حفظ خانواده  روشن است

 .نمایدیمروایت را روشن  ( موتورکانفلیکت

 به دون کورلئونه سوءقصد :0 سکانس

که  دهدیمتوضیح  ( بوردولکراس کاتمتقاطع )سریع دوربین و تدوین  حرکت سبک:

برای  نه است؛"پنهان نمودن کنش و هدایت توجه "تدوین درروایت کلاسیک برای 

 آشفتگی.

 .شودیممتغیر باعث ادراک سریع موقعیت خطر  هاییهزاومتوالی و  یهابرش در این صحنه؛

مناسب افشا نماید و همان  که اطلاعات کلیدی را دقیقا در لحظه شدهطرح یاگونهبه فرم

 اقتصاد اطلاعاتی روایت کلاسیک است.

 یمارستانب :2سکانس 

. از نظر اندیدشدهناپدمحافظان  یابدیو درم شودیممایکل برای نجات پدرش وارد بیمارستان 

 ماشاگرت برای تماشاگر است." ینگترنپرسپشوال " یادراکنقطه چرخش "بوردول در اینجا 

در  ییرتغ (؛1902نظر بوردول ) از .بیندیمکنشگر  بلکه فرزند؛ فقطنهکل را از این لحظه مای

 تماشاگر هم ارز تغییر مسیر روایت است. ادراک

 سولتزو و پلیس قتل :1سکانس 
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تا  شودیم آشکار یرتأخاطلاعات با ( است.)از )دلید رولیشن یانمونهدراماتیک و  اوج فرم:

یا  یتمنا برای بهبود عدالت؛ معمولا  ن قرار گیرد؛یر آأثتتحت  افرادیا رفتار  گیرییمتصم

 .(شودیماستفاده  هایاستراتژ سازیینهبه

د. و صدای قطار و سکوت ذهنی در تضادن نمایدیمدوربین از نمای بسته به نمای بلند حرکت 

در  بکس شخصیت است؛ یشناسرواناز تطبیق سبک و  یانمونهصحنه  ینا از دید بوردول؛

درونی  و صدا تجربه ینتدو ؛نمایدیم. وقتی شلیک گیردیمت روایت ذهنی مایکل قرار خدم

 .نمایدیمشوک را منتقل 

 مایکل به سیسیل یدتبع :7سکانس 

تحلیل  بقط تضاد سبکی با نیوریوک؛ ینا محلی. یقیموس طبیعی؛ نور ؛باز مناظر سبک:

 یارکردک به جای روایت علی؛ ینجاادر  فرم از تغییر وضعیت روایی است. یانشانه بوردول؛

 از خشونت به سکون." یذهنحالت " انتقال احساسی و گذاراگونه دارد؛

 مایکل و انتقام بازگشت :0سکانس 

 )جنگ موانع و هدف )انتقام(؛ است شدهیمتنظبازگشت او با ساختار علی کلاسیک 

 دهدیم توضیح" یوودهالسینمای کلاسیک "در  بودول .( استحذف زقبا) یجهنت (؛هاخانواده

نشگر است. مایکل از کنشگر منفعل به ک" یتشخص یهدفمند"که چنین ساختاری مبتنی بر 

 و تحقق کامل فرم کلاسیک است. شودیمکامل بدل 

 )مونتاژ کراس کاتینگ( هاقتلو  یدتعمغسل :9سکانس 

 یهاتلقی و موازی بین مراسم مذهب ینتدو :سبک این سکانس نقطه اوج فرمی فیلم است.

ردول چیزی است که بو همان تضاد بین صدا و تصویر؛ ینا تحلیل بوردول: و در است زمانهم

دو الگوی متضاد برای ایجاد اثر ادراکی. تماشاگر به  یبترک :نامدیم" یفرمتناقض "آن را 

 قشن . در اینجا سبک؛نمایدیمتجربه پاکی و جنایت را پردازش  زمانهم واسطه تدوین؛

 لی در تولید معنا رادارد و نه دیالوگ و نه محتوا.اص

 شدن در )پایان( بسته :10سکانس 

 این درست است؟ یاآ :پرسدیمکای 
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نما  نیا تعبیر بوردول؛ به .دهدیمو تصویر آخر دون جدید را نشان  شودیمبسته  در اتاق

ه علی بستخط  هر کلاسیک است: یت( درروا)کلوز اندینگ"پایان بسته "از  یانمونه

که هم رضایت علی  شدهیطراح یاگونهبه. فرم ماندیبازماخلاقی  یهادلالت اما ؛شودیم

 را حفظ نماید. یاخلاقابهام  هم بدهد؛

 واز نظر بوردول این فیلم مبتنی بر روایت کلاسیک و دارای عمق میدان و پیچیدگی سبکی 

دریافت  ییهپاتماشاگر بر  یتجربهند و هم پیوند کاملا  و فرم روایت و سبک  ویژه دارد یروان

 .شودیمتدریجی این پیوندها ساخته 

 الگوی سفر قهرمان کارل پیرسون بر اساستحلیل فیلم -

 ؛اخلاق ؛خانواده از قدرت؛ یااسطورهروایتی  بلکه رام جنایی؛یک د تنهانه پدرخواندهفیلم 

 توانیممایکل کورلئونه را  ستاندا ؛تریقعمسطحی  در و فساد درونی انسان است. یوفادار

 مود؛گوناگون تحلیل ن هاییپتافردی به سوی تحقق ارکی  ناخودآگاهبه عنوان سفری از 

 رلکا .شودیمختم  روحیبکامل اما  یسلطهو به  شودیمکه با معصومیت آغاز  یسفر

 رشد یرمسکه انسان در  دهدیم یح( توض1991قهرمان درون ) کردن یدارب"کتاب پیرسون در 

 ترس هدف؛ هر کدامدرونی که  یروهایین ؛شودیمروانی خود با دوازده کهن الگو مواجهه 

همه این  ا یبتقر ی پدرخوانده؛اگانهسهطول  در بنیادی دارند. مایکل کورلئونه؛ اییزهانگو 

د به خو"وار یهسا"و هرچند که برخی در او شکلی تاریک یا  کندیمالگوها را تجربه 

 .یرندگیم

نگ است. او افسر ج" یگناهیب"نماد  یکلما آغاز فیلم؛ در )اینوسنت(: گناهیب مرحله اول:

وی . در گفت و گگیردیمایمان دارد واز دنیای مافیا فاصله  یکاییآمر یهاارزش به است؛

 ت؛اس خانواده مناین کار ":گویدیممعروفش با کی در جشن عروسی خواهرش با صراحت 

هنوز به امنیت و  او ؛قرار داردنخست رشد روانی  یمرحلهدر  یکلما این لحظه؛ . در"من  نه

 اما در جهان؛ جهان قدرت و فساد بماند جدا از تواندیمکه  کندیمپاکی باورداردو تصور 

 به جان پدرش سوءقصد یوقت دوام بیاورد. مرحله دوم: تواندینم گناهییبواقعی چنین 

که قانون و اخلاق عمومی  یابدیدرم. او پاشدیفروممایکل  امن یایدن ؛گیردیمصورت 
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 و ترس از فروپاشی خانواده؛ یانتخ ؛پناهییبرا نجات دهد. احساس  اشخانواده تواندینم

 انهر انسمانند  او مرحله؛ یندر ا. کشاندیم" یتیم"به مرحله  گناهییبحالت  را از یکلما

ت و باید خودش به دفاع از خود برخیزد. این لحظه اس عدالتیبکه جهان  یابدیدرم یتیم؛

ت او برای نخستین بار با واقعیت تاریک قدر یراز عطفی در سفر درونی مایکل است؛ ینقطه

 .شودیممواجه 

به قتل  سولوتز و کاپیتان پلیس را شخصا   گیردیموقتی تصمیم  یکلما :قهرمان مرحله سوم:

پدرش را نجات دهد و نظم خانواده را  خواهدیم. او ودشیمقهرمان " یمرحله وارد برساند؛

ت از مرز بازگش یکلما .شودیم تاریکی کاشته بذر در این عمل قهرمانانه؛ اما حفظ کند.

به "قهرمان "ارکی تایپ  ینجادر او صادق نیست و  آرامدیگر آن پسر  او ؛کندیمعبور 

 .تنه عدالخشونت و انتقام است و  یهبر پاقهرمانی او  یراز ؛کندیمبروز " یهسا"صورت 

لگوی ا کهن مایکل؛ پدر شخصیت ویتو کورلئونه؛ در کار گیوور(:مراقب ) مرحله چهارم:

مصون نگه دارد و  یبآس را ازخانواده  خواهدیمآشکار است. او "بخشنده "یا "مراقب "

ت صور به میان خشونت و انسانیت توازن برقرار نماید. مایکل پس از مرگ پدرش؛

بار همراه با کنترل و اج مراقبتش برخلاف پدر؛ اما ؛گیردیمعهده  را براین نقش  ناخودآگاه

بدل شد که برای حفظ " یکتارمراقبت "به "روشن مراقبت "مایکل از  درواقعاست. 

 را قربانی نمود. عشق خانواده؛

 جستجوگر مرحله پنجم:

 آرامش معنا و خواهدیم او .ردازدپیمدر تبعیددرسیسیل مایکل به جستجوی خود و هویتش 

فاصله بگیرد وزندگی عادی بسازد. ازدواجش با آپولونیا نمادی  قدرت از بیابد؛ را دوباره

 جست ا؛دست دشمنان مافی به اما مرگ آپولونیا؛؛ و طبیعت است یسادگبهازارزوی بازگشت 

 یاخهچررگز نتواند از که او دیگر ه شودیمباعث  مسئلهو این  گذاردیمو جوی اورا ناکام 

 قدرت جدا شود.

شق را از نو ع کوشدیم با بازگشت به امریکا و ازدواج با کی؛ یکلما :عاشق مرحله ششم:

 ؛شودیم ورغوطهعشق در او با قدرت در تضاد است. هر چه بیشتر در قدرت  اما تجربه نماید؛
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 ؛بندندیم رابرروی کی را در یوقت پایانی فیلم؛ یصحنه در .گیردیمعشق و احساس فاصله  از

 سرکوب تایپ عاشق در او به کلی یارک ؛شودیماو خارج  یارزندگبرای همیشه  عشق

 .شودیم

راتژی سیاسی و است یزیربرنامهمایکل خلاقیت به شکل  در کریتور(؛) ینندهآفر مرحله هفتم:

ار و ساخت کندیمحذف  را دشمنان ؛کندیمدر خانواده برقرار  یاتازهنظم  او .کندیمبروز 

دیگری از ارکی تایپ  تجسم هاگن نیز به عنوان مشاور؛ تام .نمایدیمقدرت را بازسازی 

ش از . این بخکندیموارد  قانونیبکه قانون و عقل رادردرون دنیای  یکس است؛ ینندهآفر

لط و سبه ابزاری برای ت تواندیم از اخلاق تهی شود؛ اگر که خلاقیت؛ دهدیمفیلم نشان 

 نابودی تبدیل شود.

با خشم و  یسان تایپ شورشی در سانی کورلئونه متجلی است. یارک ؛یشورش مرحله هشتم:

به  یتاو درنها. شورش زندیمو از نظم پدرانه سرباز  دهدیمخشونت واکنش نشان 

ه وادخان یو درون مهاریبنماد انرژی  مثابهبهاما حضور او در داستان ؛ انجامدیم اشینابود

 .یابدیمکه بعدها در قالب سرد و حسابگر مایکل تبلور  یانرژ است؛

 جستر(دلقک ) مرحله نهم:

اعضای خانواده )مانند کلمنزا یا روال  یزیطنزآمو رفتارهای  هایشوخ در لحظات فرعی فیلم؛

ی نیاز روان به سبک یادآور. ارکی تایپ دلقک کندیم یرا باز هادلقک ( نقشهاجشنعادی 

ق تاریکی عمی توانندینمو  اندسطح هایشوخ ینا ؛پدرخوانده یایدر دناما ؛ زندگی است و

 قدرت را تعدیل کنند.

 سیژ(خردمند ) مرحله دهم:

 ماا ؛گذاردیمقدرت احترام  به ؛فهمدیمجهان را  او تجسم خردمند است: پدرخواندهویتوی 

 ؛خردمند ده است ظاهرا   در پایان فیلم؛. کندیمرا نابود  خانواده ؛حدیبکه خشونت  داندیم

 بدون شفقت. یخرد است؛ رحمییبخرد او از جنس کنترل و  اما
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 جادوگر مرحله یازدهم:

 یمرحله هب نوزاد نابود کند؛ یدتعمغسلدشمنانش رادرروز  همه ؛گیردیموقتی مایکل تصمیم 

 ونرا دگرگتا جهان  گیردیماو مانند ساحری است که نیروهای پنهان را به کار "جادوگر "

ودی به بهای ناب اما ؛کندیمتاریک است. او جهان را دگرگون  جادوگر این جادوگر؛ اما کند.

 اد دواتح دهنده( نشاننماد گناهقتل ) ( و)نماد پاکی یدتعمغسل یزمانهم یصحنه روح خود؛

 قطب روشن و تاریک درون مایکل است.

 فرمانروا مرحله دوازدهم:

و  آرامشبا  و او کنندیم. همه به او تعظیم شودیمبه فرمانروای مطلق تبدیل  یکلما م؛ذر فیل

وقتی کی از پشت دربسته  نمادین یالحظهاما در ؛ گذاردیمسر  را براقتدار تاج قدرت 

که فرمانروایی او همراه با انزوا و گناه است. مایکل به هدف  یابیمیدرم ؛کندیمنگاهش 

قهرمانی است که تمام مراحل رشد را  او دردرونش تنها مانده؛ اما ه است؛ظاهری خود رسید

 طی کرده اما در پایان از انسانیت تهی شده است.

می حرکت" یاخلاقیبقدرت "به " یاخلاق یخودآگاه"مایکل از  یمنحن دراماتیک، یداز د

صعودی  اتحول شخصیت پروتاگونیست فیلم که مایکل است به صورت ابتد یو منحننماید 

 است و مبتنی برافزایش قدرت و نفوذ و سپس افقی و ثبات ظاهری است و در پایان نزولی

 عاطفی و اخلاقی است. یبر فروپاشمبتنی 

ر ب است و مبتنی یهچند لاو  انتاگونیست در پدرخوانده جهان قدرت و سایه درونی است

و نیروهایی  ااقتصادی امریک فاسد و سیستم یسپل ؛ینیبارز دشمنان خارجی که شامل تاتالیا؛

 ساختار ا:مافی یستمس و لایه دیگر عبارت است از: نمایدیمکه با خانواده کورلئونه رقابت 

درونی  یهسا بقا قرار می دهد. لایه سوم عبارت است از: در خدمتقدرتی که اخلاق را 

یکل نه به دست ماودرپایان فیلم  مایکل که میل به کنترل و انتقام و تسلط دشمن واقعی اوست

 .خوردیمدشمنان بیرونی بلکه به دست خوددرونیش شکست 

 مورد امر سیاسی یا سیاست فیلمی در پدرخوانده
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 درهم تنیده هستند و انسان نزد یاسیامر سکه گفته شد سیاست و  طورهماناز نظر ارسطو 

 هو رسیدن ب استارسطو موجودی اجتماعی است و سیاست وسیله تحقق زندگی خوب 

اخلاق از نظر ارسطو  در ؛در ارسطوبرای سیاست است  یامقدمهاخلاق  ( وسعادت )ائودمونیا

و در سیاست  شودیمن حاصل رسیدن آانسان خوب از طریق تربیت نفس و به تعادل 

خردمندانه برای رسیدن  کنش واقعی نزد ارسطو؛ یاستس است. موردنظرخوب "شهروند "

لم توجه به این موارد در فی با ابزار سلطه یا حفظ قدرت؛ صرفا   و نهبه خیر مشترک است 

 نسبت به سیاست مواجه هستیم و با جدایی هنجار اخلاقی" یاولیستیماک"پدرخوانده با مفهوم 

در این فیلم مبتنی بر زور و قدرت و ارعاب و ترس است و  یاستس از سیاسی روبرو هستیم؛

نامید زیرا  توانینمکه ماکیاولیستی هم  رسدیمبه نظر  یحت تنها مبتنی بر نفع شخصی است؛

م ه آرنتدر چارچوب فکری  در ماکیاول منافع ملی حائز اهمیت است و نه نفع شخصی.

ست نیست زیرا مبتنی بر فعالیت برای حفظ و گسترش شخصی ا یاسیامر ساین فیلم در عرصه 

بقا لذا در عرصه ت و است بر قدر و متمرکز یآزادو نه در حیطه عمومی برای رسیدن به 

یل تا مطابق م نمایدیمرا مجبور "ب "شخص "الف "ن است که شخص سیاست به معنای آ

ر دتوسعه و شکوفایی فردی نیست این فیلم بلکه  در جهتو اراده او رفتار و عمل نماید و 

 اضمحلال و فساد فردی است. جهت
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 گیرییجهنت

بر  نشانه شناسی فرمی مبتنی دو قسمتسی که خود به این پژوهش از طریق روش نشانه شنا

ارل پیرسون ک هاییلبر تحلمبتنی  یااسطورهنشانه شناسی  و بوردولیسوسوری  هاییلتحل

اط تنگاتنگی که بین این دو ارتب رسدیمنظر  به به نسبت سنجی سینما و سیاست پرداخته است؛

اگر این سخن ژاک رانسیر  و ؛نمایندیم دیتأکمواجهه انسان  یوهبر شوجود دارد زیرا هردو 

شدن  امکان دیده شدن و شنیده یعتوز قدرت بلکه؛ صرفا بگیریم که سیاست نه  در نظررا 

دی را فراین آن و معنایی فراتر از هنر دارد؛" یباشناسیز"نظر وی  ( از102؛2019رانسیر؛است )

هد انجام د توانیمچه کاری و  شودیمکسی شنیده  چه ؛شودیمکه چه کسی دیده  داندیم

 اویه دید؛ز ینتدو قاب حرکت دوربین؛ یعنی از نظر وی سینما؛ ینبنابرا .نمایدیمرا تعیین 

یاست است زیرا از نظر وی س یاسیابزار س بلکه ؛اندیهنرابزار  صرفا  و نهو غیره  سوژه انتخاب

ان مفهوم می یررانس ؛شوندیمکه چه کسانی حضور دارند و چه کسانی حذف  کندیمتعیین 

ت و یا به عبارتی خود سیاست را مورد نظر ت به معنای نهادها و احزاب و مقررارایج سیاس

و قائل به امر  داندیمسیاست را کنش در عرصه عمومی "ارسطو "و " آرنت"ندارد و مانند 

مرزها  نتوایم ینمادر سوی  نظر از ؛داندیمسیاسی است و سینما را ابزاری برای این کنش 

ن و ای جابجا نمود توانیمشدن  یدهنشنشدن و شنیده شدن و یا  یدهند را میان دیده شدن؛

 ؛سانهر خود امری سیاسی است و از نظر وی سینما هنر خالصی نیست بلکه ترکیبی از هنر؛

ه ب تواندیم سینما؛ روینازاو حرکت است و  صدا ؛یتماشاچ ؛یتکنولوژ روزمره؛ یزندگ

 تراز سیاست نیز وارد شود. و درت با هنر کلاسیک عمل نماید شکلی متفاو
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